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O meu nome ¢ Manuel Gomes da Costa e Sou formado em Arquitectura.

A inspiragio foi desde miido ver aquele afluxo de trabalhadores que vinham para as
fibricas de peixe, que eu via aquele movimento todo. Era uma alegria extraordinaria.
Passado uns anos aquela toda praga de produgio, fibricas que eram variadissimas, dei-
xaram de existir e a vila passou por uma fase muito critica, mas aquilo influenciou-me
muitissimo, que eu contactava com os mitidos da minha idade que tinham um a von-
tade com as pessoas que andavam nos barcos que conheciam me a mim, ao meu pai e
tudo isso, e conhecia toda gente. Ver aquele pessoal todo teve muitissima influéncia em
mim. As minhas raizes de contacto nunca se perderam.

O meu pai faleceu tinha eu 10 anos, aos 11 anos fiz o exame da 42 classe e 0 meu irmio
jd estava a estudar na escola de Belas Artes de Lisboa a tirar o curso de pintura, de
maneira que ele achou que eu nio tinha condi¢des em VRSA para poder expandir a
minha aprendizagem e arranjou forma de eu ir para Lisboa, como era érfio, arranjou
uma escola, A escola Dona Maria Pia em Xabregas, para onde eu fui tirar um curso
industrial. Tirei o curso industrial e ele depois mais tarde ji formado pensou para eu
entrar também na Escola de Belas Artes de Lisboa, mas para entrar tinha que ter
equivaléncia ao Sétimo ano do Liceu para fazer o exame de admissio. E com o curso
industrial que eu tinha tirado na Escola Dona Maria Pia nio chegava, de maneira que
matriculei-me no Instituto Industrial de Engenheiros Técnicos e tirei o Segundo Ano,
que correspondia ao Sétimo Ano do Liceu, estava portanto apto a poder fazer o exame
de admissio a Escola de Belas Artes de Lisboa, e assim aconteceu. Fiz o exame, fui
aprovado. O meu irmio tinha tirado Pintura e eu tiraria Arquitectura. Entretanto o
meu irmido depois teve conhecimento, e eu nio estava satisfeito com a Escola de Lis-
boa - tinha um ambiente que nao me agradava nada - e ele pensou entio em eu ir para
o Porto. E eu fui entdo para o Porto.

Fui para o Porto, para uma pensio particular, familiar, e encontrei 1d nessa pensio o
nosso colega Laginha, que estava ji a terminar o curso. Entrei para o primeiro ano e
a Escola do Porto entio era completamente diferente da Escola de Lisboa, porque na
Escola de Lisboa havia uma suspei¢io por causa do aspecto politico, e havia um certo
receio entre os alunos e os préprios professores. No Porto a coisa era totalmente dife-
rente, era um ambiente de camaradagem perfeita, e dos professores de compreensio
entre alunos e professores, com tratamento capaz, nio é?!

A de Lisboa seguia as normas do Estado Novo, com caracteristicas determinadas.
Até uma vez o nosso colega Teoténio Pereira, que eu ouvia no Radio, foi numa entre-
vista, disse que a Escola de Lisboa era Arquitectura do Portugués Suave, ao passo
que a Escola do Porto com o Professor Carlos Ramos, nés seguiamos as normas
da Arquitectura Moderna, portanto estivamos integrados no movimento histérico
REAL. Devido ao meu aproveitamento escolar, fui premiado com essa mengio, com
a bolsa da Fundagio Ventura Terra. E no final do curso, ja no curso superior, propria-
mente, foi quando eu tive entio o trabalho com maior classificagio: foi o Mercado para
VRSA, que o professor, Mestre Carlos Ramos, que ele sabia que eu era de VRSA, que
além disso conhecia os meus trabalhos também na aula, e que distribuiu um Mercado
Municipal para Tomar e outro para VRSA, e ele olhou para mim e disse-me: Veja la
Gomes da Costa o que é que vai fazer para a sua terra, a ver se 0s seus conterrineos nio
ficam mal consigo. De maneira que fiz esse trabalho e foi o trabalho que teve a maior
classificagdo: uma primeira medalha, 20 valores.

O Mestre Carlos Ramos era um Mestre muito atencioso, muito delicado, embora
nio fosse um Mestre da Arquitectura Moderna propriamente, mas era muito deli-
cado, compreensivo e orientou sempre os alunos no caminho devido, dava-lhes a pos-
sibilidade deles se desenvolverem a sua individualidade. Portanto nesse aspecto foi
extraordinirio.



O Tivora foi um bom colega sempre - como todos os outros alids, ndo é - O Fernando
Lenhas que se dedicou a pintura abstracta e que ¢ hoje conhecido precisamente nesse
ramo. Era o Arquitecto Rui Pimentel também e havia outros mais. O Laginha estava
na mesma pensio residencial familiar que ficava préximo da Escola, conheci-o 1. Ele
estava a acabar quase o curso ji. Estava no quarto com outro colega, porque havia dois
quartos disponiveis que era para dois colegas em cada quarto. Mais tarde quando o
Laginha saiu é que veio o Vicente de Castro e ficou no quarto comigo. Ficimos os
dois de maneira que fomos sempre amigos até o falecimento dele. Fomos sempre ami-
gos. Eu tinha as minhas revistas de arquitectura e as vezes havia um ponto que era
necessirio ele ver e eu lhe dizia: "Olha tens ali revistas para veres o que € que te inte-
ressa e eu citava-lhe o niimero da revista e tudo" E ele dizia "O seu, tens uma memé-
ria levada da Breca".

As minhas referéncias eram de facto os Mestres da Arquitectura Moderna, como ele-
mentos de conhecimento profissional. Depois foram os Brasileiros, o Oscar Niemeyer,
Lucio Costa e outros, que tinham mais caracteristicas idénticas as nossas, com clima
temperado como o nosso, de maneira que eu, pelo menos, tenho as minhas primei-
ras obras influéncias dessa arquitectura moderna, porque nés, propriamente ci (no
Algarve) nio tinhamos ainda nada. Havia no Porto, ji uns primeiros arquitectos que
comegaram a fazer Arquitectura Moderna, em Lisboa nio havia nada, e foram essas
as referéncias. Claro que as referéncias foram s6 referéncias, porque depois a prepa-
ragdo para entrar no nosso ambiente social, conhecendo as nossas caracteristicas, o
nosso clima e tendo o nosso processo de construgio tudo isso em vista, e portanto, as
nossas caracteristicas arquitecténicas vinham 2 superficie, mas com uma contribuicio
da nossa parte que era da Arquitectura Moderna: Enquadrar o nosso movimento no
movimento histérico actual, nio naqueles que pretendiam manter a histéria no mesmo
aspecto, mas sim fazé-la andar para frente como tinha sido até aquela altura.

Em '49 passaram-se virias coisas. Eu comecei a ligar-me ao MUD Juvenil quando
vinha passar as férias a VRSA, tinha ali reuniées com elementos do Juvenil, e foi nessas
reunides que conheci também a minha mulher que andava a estudar ali no colégio, ela e
outros alunos, eu vim para o Algarve, tive ali em VRSA e depois vim para Faro. Ainda
nio tinha a tese, estive a trabalhar até com um colega - Jorge Oliveira - fiz um projecto
moderno para ele, de uma estagio rodoviria, ele ficou encantado - que ele era da Escola
de Lisboa - mas nio se fez, porque eles nio tinham dinheiro suficiente para fazer aquilo
- era em Beja ou em Evora, ndo me recordo - e depois entio comecei a preparar esse
projecto de tese para a Cooperativa. Foi a Cooperativa que pagou todo o trabalho, as
despesas que fiz, a maquete tudo foi pago pela Cooperativa. E depois fui a Lisboa entio
fazer a tese. Nio podia ir ao Porto porque nio tinha condi¢oes econémicas para isso.

De maneira que vim para aqui (Faro), VRSA nio tinha as condigdes para eu traba-
lhar 14, e vim para aqui e aqui comecei. Comecei com engenheiros conhecidos, aqui
em Faro eram também gente esclarecida, democratas, dois deles tinham estado tam-
bém presos li no forte de Caxias comigo e depois comegimos a trabalhar. O pri-
meiro projecto que fiz aqui para a Camara foi indeferido porque na Camara nio
haviam arquitectos, havia um engenheiro, e esse engenheiro fazia projectos para Faro
- 0 que era ilegal - de maneira que indeferiu o projecto. Ele nio percebeu nada do
projecto, porque o projecto era completamente diferente, e ele nio entendeu e inde-
feriu. E foi o mal dele foi precisamente isso, como ele projectava para fora como
se sabia disso, o engenheiro Apolénia que era de Faro e conhecia todas as pessoas,
deram-lhe um documento provando que o engenheiro de facto projectava. Foi feito
uma sindicincia a cimara e foi demitido. O projecto foi reapreciado e aprovado. Eu
tinha mandado para o Sindicado dos Arquitectos (naquela altura), uma cépia para
eles verem o que é que eles podiam fazer, e veio publicado na revista de arquitec-
tura, o titulo era o "Milagre em Faro". Depois desse problema resolvido, as pessoas
tinham conhecimento, as mais influentes, pois, comecaram a entregar-me projectos,
e o primeiro projecto que me pediram foi a Direcgio de Satide de Faro, para uma



Creche em Aljezur, foi o primeiro projecto subsidiado pelo Estado. Eu fiz o pro-
jecto, foi tudo aprovado, foi construido e depois vieram entio outros trabalhos maiores.

Parte Il

O Retiro de Alcantarilha foi construido e a seguir, depois, foi o Colégio Nossa Senhora
do Alto em Faro, com a particularidade seguinte: aquilo era um terreno todo arbori-
zado, ajardinado e tinha 1 um edificio com arquitectura do tipo clissico, de maneira
que o Sr. Bispo quando me entregou o projecto, fomos 14 ver o terreno e disse: "Sr.
Arquitecto, nés nio temos nada a ver com aquele edificio, o Sr. Arquitecto faz a sua
vontade o edificio". E eu fiz entdo o que li esti. Foi feito envolvido de jardim, e as salas
de aulas eu fi-las todas envidragadas, para os alunos. O jardim fazia parte das préprias
aulas. Porque aquilo era particular, estava isolado, ndo havia movimento piblico e o
ambiente era totalmente diferente.

A preocupagio técnica é sempre desde que se comega até que se acaba a profissio, tem
que se andar sempre 2 par de todos os conhecimentos, tudo o que hd de novo que apa-
rece, tem que ser sempre assimilado para se saber o que se conta e o que se pode fazer
mais, e € assim que a propria arquitectura vai evoluindo, vai sendo a expressio dessas
novas coisas, das novas necessidades humanas, e das novas capacidades apresentadas
pela técnica de construgio e tudo mais.

Comecei a utilizar, em virtude do nosso clima, no Verio o Sol ser um bocado forte, eu
utilizava as grelhagens em terragos, que eu me habituei em fazer tantos nas moradias,
como nos edificios em altura, eram sempre terragos que davam prolongamento dos
compartimentos para o exterior, que as pessoas podiam utilizar nas horas que fossem
mais aconselhadas, para estarem em lazer. Pois esse tipo de processo de defesa contra o
sol, que eram grelhagens ou de cerimica ou de cimento, eu passei depois com a evolu-
¢io a substituir por elementos de Venezianas de aluminio; e ultimamente era mesmo
com elementos de betdo que eu utilizava com o cuidado e a0 mesmo tempo ji dava um
certo movimento nas formas da fachada, até com o préprio Sol em movimento, pare-
cia uma mobilidade das fachadas, mas sempre no aspecto racional, evitando sempre o
aspecto decorativo que era s6 fantasia e nada mais, de maneira que foi por isso que as
minhas obras foram adquirindo uma ji caracteristica que era ji minha. Ji nio havia
influéncias de qualquer outro.

Trabalhava as oito horas, e depois tinha outras 4 para leitura, viver, etc. Na parte dos
processos dos meus trabalhos, pois eu habituei-me a trabalhar sozinho. Ainda experi-
mentei desenhadores, mas s6 me faziam perder tempo e resolvi eu mesmo fazer todo o
meu trabalho desde o principio ao fim - desde os esbogos, desenhar a lipis tudo a limpo
e depois, nesse mesmo movimento eu ia fazendo alteragoes até chegar ao projecto defi-
nitivo que era passar 2 tinta, tudo com o méximo cuidado, vendo todos os pormenores.
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Os mais importantes logo de inicio foram aqueles que eu fiz, porque foram de facto, tra-
balhos que me deram a possibilidade de eu desenvolver nio s6 o conhecimento como
as capacidades do projectar, e criar jd uma base que me determinou depois, eu ir procu-
rando, porque eu nio me contentava em fazer e ficar naquilo. Andava sempre, sempre a
pesquisar, sempre a procurar novas expressoes, tudo cuidado, com méximo de cuidado,
nio é? de maneira que eu vinha nestes tltimos trabalhos que apresentam caracteristicas
ja de certo modo, preocupando nio s6 com a execugdo em si, com o aspecto de protec-
¢ido como até utilizando os préprios meios naturais para influenciar o aspecto arquitec-
ténico, com o movimento do Sol, com os Quebra-Sol, etc. que variam e tudo aquilo, que
passam a ter uma mobilidade diferente, visualmente que tem interesse.

No aspecto ambiental, uma preocupagio que tive sempre foi, integrar nos meus pro-
jectos, no exterior, flores, elementos vegetais. Sempre! Tive em todos os projectos que



fiz, que era uma coisa que tornava mais humana, nio tornava as coisas secas. E houve
uma vez, um Engenheiro que até fazia os cilculos dos meus projectos - que eu fiz pro-
jectos para ele, que ele tornou-se construtor, convidou-me para ser sécio e eu nio quis:
queria trabalhar sozinho, nio queria cd dores de cabe¢a dessas - de maneira que ele
disse uma vez "Ahh, simplifica as fachadas, tém muito trabalho" e eu disse-lhe: Sim
senhora homem, eu posso fazer um cubo com buracos que esti tudo resolvido. Ele
dissc "ahh isso também ndo". Esta a ver a compreensido que cles tinham das coisas?
Queriam fazer uma coisa que fosse agradavel, para venderem, capaz, mas nio queriam
gastar muito. Mas seu lhes fizesse uma coisa simples, completamente lisa, eles ji nio
queriam, porque ninguém lhes comprava aquilo. Quer dizer, a parte, por assim dizer, ja
mais de caracter artistico, por assim dizer, ele preferia gastar muito mais dinheiro, e foi
assim que fui convencendo muita gente.

Eu fazia todo o meu trabalho sozinho, todo! Desde o inicio do estudo do projecto, até
ao final, tudo sozinho, e nio s6 isso: ia as obras quando era necessirio ir, sempre, fazia
os pormenores que fossem necessirios e atendia sempre todos os clientes sempre que
fosse necessirio, diziam-me e eu ia ver, fazer as correcgdes e tudo isso. Portanto, além
do trabalho ser feito, para estar completo na altura, que eu costumava dizer "olha, isto
deve estar pronto em tal altura”, depois tinha que atender todas essas variedades, que
fazia parte da actividade profissional, nio é?

Como dizia o outro, agarrava-me aqui ao estirador, aos trabalhos, e enquanto nio esti-
vesse como eu queria, nio largava, e depois tinha que fazer. Eu dizia: "bem, agora este
trabalho eu vou fazer, conto levar tanto tempo, e portanto fazia assim. E fazia mesmo!”
Tinha além do trabalho profissional como disse, com ordenado para as horas de tra-
balho, s6 quando eram trabalhos maiores, mais dificeis, que eu trabalhava até as onze e
meia, meia noite 0 miximo, para esses trabalhos. Mas mais do que isso nio trabalhava.
E depois tinha entio a parte da leitura também, independente da profissional, que eu
achava que era conveniente e que despertou em mim, também uma vontade grande de
nio ficar as escuras completamente.

Gostava mais de ficar numa posigdo mais descansada, sem euforias que a sociedade ji
sabe - dividia-se em classes - e aqui é um caso sério. Um rapaz li da minha terra que
era professor e a mulher também era professora, estiveram em Lisboa, tiveram aqui
em Faro, e quando chegaram depois aqui, passado tempo disseram "ahh aquilo é uma
cidade de pequena burguesia que é um caso sério". Eu disse, “porqué? E porque eram
funciondrios quase todos, né?” E tinham uma ideia da vida completamente diferente,
dos debaixo aos dos outros de cima, de maneira que era uma vida, por assim dizer -
nio digo todos, ai que nés fossemos todo assim - a maior parte tinha uma vida superfi-
cial, que era s6 de passeios, etc. etc. etc. E como tinha o meu trabalho que me ocupava
o tempo todo, lidava mais com aquelas pessoas que tinham mais afinidade, na visio das
coisas do que com os outros, percebe? Eu dava com toda gente, respeitava todos, mas
para convivio, procurava aqueles que me interessavam mais. Era assim.

Os discos estavam sempre a tocar, porque se isto fosse para escrever, € que ji interferia,
no trabalho nio, até dava aquela mudanga de tonalidade, de sentimentos que a musica
exprimia. Tudo isso tinha influéncia. Todas aquelas mudangas produziam um efeito
para exprimir na arquitectura também com certo cuidado.

Se fosse hoje, a minha arquitectura era diferente. Diferente, porque era um periodo
histérico diferente, com outras possibilidades, e com outros conhecimentos nio pro-
fissionais s6, mas de caricter social. Ligava mais intimamente as duas posicoes e pro-
curava humanizar o mais possivel tudo aquilo que fizesse. Pois, a vista nio me permi-
tiu andar mais para frente.

Aprendam, pois quanto mais souberem, sabem por os pés no devido lugar que devem
por, e sabem que nio se pod’t;m deixar levar por qualquer pessoa que venha e que fale
muito bem e ndo diga nada.



